Scalps d’lvan Slater

ou l’art sans ceuvre (ou presque)

L 'esthetique designe, en partie, les rapports que la theorie critique entretient avec
la production artistique. Deux vocables hantent ces dernieres depuis des
décennies : la forme/concept et le virtuel. A partir des possibilités offertes par
l'ceuvre d'lvan Slater, et a la suite de son article dans le numéro préecedent
explorant la mort hegelienne de ['art, Yovan Gilles prolonge ici sa réeflexion

concernant lI'esthetique contemporaine.

" Je mintéresse a tout ce qui nexiste pas’ - Dieu

Cette citation signée Dieu n'aurait peut-étre pas
déplu a Osclam, tamilier avec William Blake d’une
théologie négative. “La négation de [existant’, disait
Osclam, "fait persister l'existant comme néant”. Ce qui
nexiste pas exzste, par défaut de ne pouvoir se sup-
primer ; puisque niant ce qui existe, nous parlons de
plus belle de ce qui est nié. La propriété de la néga-
tion est de conserver ce dont elle est négation. Ainsi,
dirais-je, pour parapher Osclam, que le langage nous
joue des tours selon que l'on se tie a lui ou que 'on
se confie aux choses.

Soit. En Sartriens de circonstance, nous parvenons

mal 3 chasser le néant de existence. La faute au lan-

age ey ¢ Court préambule gul me semble utile

oage ! A Dieu ? Court p bule g ble util
) . ro* ’

avant d’aborder 'ceuvre résiduelle, mais actuelle,

d’Ivan Slater.

Car, deux siecles plus tard, le jeune plasticien slo-
vaque, baptisé par Catherine Tautavel : le Duchamp
de ['intangible, dans l'article qu'elle lui consacrait en
mars 2006 dans la revue Transverse, ne démentirait
sans doute pas les propos relaps d'Osclam. Et son
ceuvre ou nom @uvre, comme vous voudrez, en
témoigne : de Creux, présentée dans un terrain vague
resté vague a Postdam en mai 1999 jusqu'a Esguisse,
ceuvre absente accrochée a des cimaises invisibles a la
FIAC de Paris en 2007, et dont Robert Beauvais
affirme qu’a travers cette derniere, “/art contemporain
y outrepasse jusqu a la notion méme de provocation et de
transgression”’, Slater ne se lasse de chahuter les idées
recues sur l'art conceptuel, pour les destiner a ce
qu'elles sont : des idées irrecevables, pour rester poli.
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Comment depasser un recul ?
Ou du concept en art

Le Duchamp de l'intangible a laissé derriere lui, et
son maitre Marcel, et les opérations de re-nomina-
tion des objets (urinoir, fontaine ou grille-pain) pour,
toujours selon Catherine Tautavel, “entreprendre la
conversion de lespace artistique en pure vacuité . Ce
que Yves Klein tit a l'occasion, mais a I'occasion seu-
lement, Slater le fait en toutes circonstances.

[l a écé reproché a Slater sa pugnacité intellectuelle et,
de ce fait, son aftiliation a la mouvance de lart
conceptuel. Slater s'insurge contre cette réputation
de théoricien, arguant que ce n'est pas parce qull
jouit initialement d’une formation philosophique
que cela ferait de lui un artiste ergoteur, allergique au
pathos. Slater se détend de parachever l'art concep-
tuel “en 'assommant”, comme Jean Guido l'incrimi-
ne au contraire de le faire. St l'art concepruel se pro-
pose volontiers de faire 'économie du sensible, Slater
surenchérit astucieusement dans cette voix. En pre-
nant acte, il atfirme que “/art pourrair trés bien faive
['économie de [lexistence des artistes , ne serait-ce en
raison du fait que les critiques ou les commentateurs
a la théorie critique sont bien souvent plus créatifs et
producteurs que les artistes eux-mémes ; pas tous
mals CEereains.

“On a voulu massimiler a l'art conceptuel, surtout ceux
gui ont rout intérét a penser que la réflexion est [ enne-
mie naturelle de [émotion, moyen dacces privilégié du
grand public a la production artistique. Je le conteste.



Philippe Lopparelli / Tendance Floue

Tvan Slater : “Nous pourm)m tout autant inverser les images et substituer avant

et apres. Le résultat nest pas le méme.

[ivais méme plus loin, je suis un artiste qui  fabrique
moins des objets, qu' il ne semploie i créer les conditions
d'un regard sur ce que nous appelons le réel et Lir-
réel. Lidée ou la forme ne sont pas mes objectifs. Ce qui
mintéresse réside dans ['expérience que tout sujet fait de
['espace et du temps, avec le souci de percevoir autre-
ment. Et cette expérience, si elle n'est pas exclusivement
de [ovdre esthétique, ne releve pas non plus de la
démonstration idéelle.”

Fr s'il ne restait plus quune intention artistique €t
que nous pouvions faire I'économie du sen-
sible, comme en réverent certains épigones de
Duchamp 2 partir des années 1960 ? Faire ['écono-
mie du sensible désigne deux choses : d une part, que
nous pouvons passer outre le sensible pour former
nos idées a son sujet et, d’autre part, que l'ceuvre a
vocation 4 valider ce 2 quoi I'idée 'assigne, en refu-
sant 4 cette derniére un régime de vérité spécitique,
irréductible a l'intelligible.
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Je ne sais pas ce qu'aurait pensé Deleuze de la notion
d’art conceptuel, lui qui rattachait le concepr a la
philosophie, laquelle a pour tiche la production de
concepts. D’autant qu'il corrélait Parc a laffect,
conception récusable en partie. Pour Slater, le fait
que P'art non-figuratif, en réaction a la représenta-
tion, confie au concept le soin d’ériger l'ceuvre en
autodéfinition, est asséchante par la perte justement
de rout référentiel. Le concept comme forme renvoie
Y une sorte d autisme de lesprit, selon lul. Et ce n'est
pas parce que I'art abstrait aura déserté les rivages de
la représentation, que la mort de toute representa-
tion, peut sauter la question : “comment représenter,

y compris U'irreprésentable 2

e Vinci déja affirmait que l'art était “cosa mentale”,
une chose de l'esprit, ce qui ne conduisit toutefois
pas Leonardo 2 peindre des escabeaux ou des tri-
angles isoceles pour autant, ou a accrocher des guir-
landes translucides sur des sapins de Nogl en plein
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été dans des clairieres dédiées a I'Etre pur, comme le
fit en son temps Joél Dupin.

La définition minimalement conceptuelle de lart
conceptuel est que I'idée de 'objet prime sur la réali-
sation de lobjet. Ensuite, le discours sur objer,
absent ou prétexte, se substitue a lut ; la forme érant
envisagée comme un contenant vide de contenu
autre que le contenant. C'est un peu comme si un
verre de champagne essayait de se boire lui-méme, en
I'absence de tout Champagne. Mais, comme le
remarque le renard de Kosice : * Toute ['histoire de [ arr
est émaillée de discours sur lart et de théories esthétiques
qui saccommodent de la présence de [objet, pour navorr
point besoin de lui substituer une idée qui nous colle a
la trace de son occultation.” En conséquence lart
conceptuel, comme prédominance d'un discours sur
'art au désavantage de la concréuon plastique, ne
tient pas debout pour Slater.

Rappelons a notre bon souvenir l'aruste Laurence
Weiner, surnommée la déesse postillonne, qui langa par
écrit de faire une action déterminée : lancer une balle
dans les chutes du Niagara. L'action eut lieu, et
Weiner précisa que l'action aurait pu étre ou ne pas
étre réalisée puisque l'essentiel, l'acte performatit,
était justement la proposition écrite. Et Slater, qui ne
mache pas ses concepts, de commenter : " Je pense que
le plus grand service que Laurence nous aurait rendu, i
défaut de se prendre une verge damarrage dans le
coffre, aurait été de jeter sa fréle silhouette de végetarien-
ne dans les chutes du Niagara, au lieu de nous gater le
gotit de la vie avec son activité symbolique hors sol, aussi
délectueuse quune fraise espagnole récoltée au mots de
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janvier.” Tourt cela cest donc du virtuel, et le virtuel
pour Slater c’est une boite de Pandore postpostmo-

derne, tantot boite a pensées, tantot boite a aneries.

Dernieres nouvelles du virtuel

A ce propos, écoutons Slater hasarder quelques préci-
sions de son travail d’artiste sibyllin, qui tait délibéré-
ment 'économie du métier d’artiste, au diapason (en
apparence) des conceptualistes, dans une interview
accordée a la revue critique Die neue zeuge en avril
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2004 : “Nous vivons, parait-il, dans une société de lim-
matériel. Nous pouvons dématérialiser et rematérialiser
les signes et les informations dun boutr i lautre du
monde. D ailleurs, [hologramme substituera bientot a la
présence charnelle des individus leur double virtuel, doué
dubiquité dans lanonymat du cyverspace. A la fin du
siecle, Second Life aura dédoublé lespace de la société
salariale et les professionnels travailleront dans le cyber-
monde. Ils seront les e-sujets/objets de ['e-économaie. Ce
cybermonde nen sera pas moins peuplé d objets et de ser-
vices infectés par une monoculture planétaire, ciblant le
client type au goiit statistiquement recevable. Ce que
nous appelons virtuel actuellement va dans ce sens.”

A la différence d’'un John Murphy, pariant qu'un jour
ce ne seront plus seulement le symbolique et I'image
qui sinueront via le cyberespace d'un support a
Pautre, mais bel et bien la matiere et les objets eux-
mémes, une fois les frontieres de ['espace temps abo-
lies et les secrets de la matiére et de 'antimatiere per-
cés a jour (cl. Le jour ot nous emailerons des cendriers
apres les avoir scannés), Slater lur ne nourrit aucun
enthousiasme, et ne cultive aucun prophétisme a
propos des nouvelles technologies de I'information et
du numérique.

Bien au contraire, une déception pour la communi-
cation planétaire instantanée engendrée par les outils
du prodige le raraude, au point que son ceuvre leur
accorde un intérét de premier plan, sott, mais un
intérét pour ainsi dire aversit : “Le net est devenu le
principal canal de production esthétique et le systeme
immédiat de publicisation de toute velléité artistique.
Par son biais, le tout-venant se donne en pdture au
regard anonyme et il jouit que ses photos, ses opinions, le
cul et les miches de sa femme migrent pour une destina-
tion improbable et vers des internautes pathétiguement
affités pour lui renvoyer lidée que la vie est plus pas-
sionnante déballée que rue. Finalement, je me fous de
savoir si Camille qui se maquille suv une webcam, avec
[intention de hérisser les braquemarts de la toile, est
plus désirable a poil sur mon ordinateur que morte dans
le silence de sa chambre, quand pevsonne naurait

jamais vien s de rvien.” De la sans doure le souct

légendaire de Slater, I'effacé de tour Google. de tra-
quer ceux qul épi_nglem son identité sur le web.



Extrait de Steles par Slater

On laura compris, Slater n'est pas un adepte de
Second Life. Par contre, il récuse I'idée qu Internet
aujourd’hui recouvre, épuise et définisse ce que nous
appelons 'espace virtuel, objet de fascination et

moyen d'une pseudo liberté sans borne. Clest que

'évidence du virtuel aujourd’hui a le don de couper
court a toute forme de perplexité quant au réel. Sur
ce point, le plasticien livre ict une analyse que je cite-
rais longuement, extraite de la présentation qu il

rédigea a occasion de 'érection discréete de Steles a
Berlin sur la place Alexanderstadt en novembre

2007

“Il west peut-étre pas nécessaive que les choses soient
véelles pour nous. Elles sont réelles parce quelles ont
valeur de faits & travers ce que nous nommons la réali-
té. Mais une infinité de choses arrive a tout moment

dans le monde, que nous ignorons. Ces choses ont beai
étre réelles, elles nexistent pas pour nous. Je me deman-
de donc ce que nous appelons « réel ». Je crois que notre
expérience de la vie peut faive [économie du concept (e
réalité, surtout quand le spectacle tient liew de réalité et
qit'une futilité peut occuper le haut du pavé médiatique.
Quand on parle de réalité, jai le sentiment que les polr-
tiques, les économistes et homme de la rue plus encore.
sinclinent comme devant Dieu. Oy la réalité ctant
omission, je ne vois aucun probleme i ce que nous la

! '

fabriguions, la simulions, l'inventions, la deformions.

sans se voir pour autant traité de menteur, de falsifica-
teur, d imposteir ou de romancier s¢ mouvant (itis

Glément fictionnel. Je crois que le monde nest pas réel
mais je ne dirais pas non plus a l'inverse que la fiction
le serait par su bstitition.
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Comme l'affirmait un machématicien, on peut ima-
giner que la lune est un tromage et que le cosmo-
naute, alunissant, n'a plus qua y apporter du pain
pour s’y faire un sandwich. Cet acte minimal et bur-
lesque est tout a fait correct du point de vue du rai-
sonnement. D’une certaine maniere, le Slovaque
semble nous dire que, si mentir c’est nier ce qui est
avéré ou reconnu comme tel, atfirmer ce qui n'est
pas, cest le rendre possible en route innocence. Il
faut entendre par la que le réel enveloppe le virtuel.
Et autonomisation d'un monde virtuel est pour le
moment non-réalisable, car jusqua présent nul n'in-
vestit corporellement le cyberespace, quoiquen
disent les images non moins stimulantes émanées des
movies Matrix ou Total Recall. Notre rapport aux
nouvelles technologies de I'information et de la com-
munication demeure jusqua nouvel ordre instru-
mental, et non existentiel et expérentiel, comme vou-
drait nous en persuader un certain scientisme pro-
méthéen tres 4 la mode, distillé fumeusement de la
Cité des Sciences a l'intention des ados pacsés avec

Play Station.

L’analogisme residuel de Slater

Slater délaisse ainsi les deux parangons de l'esthé-
tique contemporaine : le concept/tforme se suffisant a
lui-méme et le virtuel qui, pour lui, est un pietre ana-
logon du réel. Justement, c'est le principe de I'analo-
oie qui retient ['intérét du Slovaque.

Pour lui, 'analogie ne crée pas du semblable, en éra-
blissant un rapport entre des choses dissem-
blables sur un mode comparatif. C'est, au contraire,
le produit de ce rapport que vise l'analogte, soit la
possibilité suggérée par une correspondance, plus
exactement une asymétrie entre les images et les
mots, ou entre les images entre elles et les mots entre
eux. Lanalogie n'est pas “une mise en équivalence’,
mais un nceud polysémique ou se love “l'infracas-
sable noyau de la nuit” comme dit Breton ; quand,
par exemple, les alchimistes disent des méraux lourds
qu'ils sont I'or lépreux. A travers ['analogie s'opére un
télescopage de référentels disparates, générant des
“métaphores irritantes .

Slater persiste avec ses démonstrations indémon-
trables au parfum godelien : en gros, si je dis que le
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Dragon est le gardien du seull, je vois un dragon a
'entrée d’un antre, dans lequel personne ne doit
pénétrer. Mais je peux tout aussi bien considérer que

le dragon est a la fois le censeur et/ou l'accesseur aux
portes de la perception, n'en continuant pas moins a
m’interroger si ce dragon est une chimere et/ou une
figure de I'inconscient.

“J'en reviens aujourd hui a ['analogie peut-étre en réac-
tion a la dérive conceptuelle et a la surdétermination du
monde virtuel. Plus l'art virtuel via le cyber-art pro-
gresse, plus jai le sentiment quil tend a I'hyperréalite,
au surlignage lyophilisé de la réalité, comme ces acteurs
dont les doubles virtuels nont plus que laspect diapha-
ne, les traits amorphes et comme vitrifiés des vrais
acteurs de cinéma, répliqués sur un mode inadéquat.
On aurait mieux @ faire, 4 mon sens, en donnant vie et
représentation aux esprits élémentairves, aux ondins,
gnomes, sylves ou salamandre.” Car, pour Slater, la
simulation du réel tend a sa schématisation, consé-
quence des limites de l'algorithme. La simulation
procede d’une épuration quasi squelettique de la
chair et du mouvement. Son but est le réalisme, et le

rendu plastique d'une hyper-réalité plus vraie que le
vral, assimilant expression et effet. ['usage technolo-
gique néglige de ce fait la déréalisation ou la surréali-
té des étres et des choses ressortis de la décherterie
nocturne (Freud), étres et choses a tout le moins
improbables, mais non moins pensables et tangibles
par le jeu des analogies.

Lusage aujourd’hui dominant des technologies tend
a la démonstration que le réel est bien le réel parce
qu'il est virtuellement répliqué a travers une formali-
sation d’effets évoquant 'art d'imitation épinglé par

Platon. “Je dis que sil y a quelque chose a tiver du
numeérique, cest e lui faisant violence, et senle la sub-

Jectivité qui ne rougit pas d elle-méme est capable de le
faire”, insiste Slater.

Subjectivité ? Méme si I'art s'adresse a la sensibilité en
provoquant des émotions, tour art est une technolo-
gie, en lequel rationalité et sensibilité ne peuvent ctre
retranchées et abstraites 'une de autre. Quand nous
parlons d’'une technologie et du service quelle rend a
I'usager, nous savons que cette technologie est indif-
férente a la sensibilité de 'usager. Bien str, nous tai-
sons de 'art en employant les technologies les plus
sophistiquées comme le numérique. Mais 1objet



artistique obtenu par leur moyen
ne peut se déduire des fonction-
nalités attachées a ce qui demeure
un outil au service d'un utilisa-
teur. Il est ainsi, pour Slater, coi-
teux d ériger ['instrument en opéra-
teur, et de constdérer comme un
résultat artistique ce qui n'est que
Peffer d'un programme détermi-
nant 2 I'avance ce résultat.

Au final, Ivan Slater ne se veut pas
un minimaliste mais se présente
volontiers comme un analogiste
résidualiste, car le réel est, non ce
qui se minimise, mais ce quil
saugmente ; et ¢ est le cas de tour
résidu. “Courte vie donc au rési-
dualisme
Slater.
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Yovan Gilles

Ivan Slater - Reperes

1967 - Naissance a Kosice

1986 - Etudes d’Arts Plastiques a
Bratislava (Cours Nemski)

1990 - Dipléme de philosophie
1991 - Steles - dispositf

1993 - Sculpture Les wurnes de
Satan

1995 - Dispositit éthéré

1994 - Monographie - Le jour ou
j’ai montré ma bite a Dieu, oh !
mon pere !

1997 - Le regret des parturientes
(Photographies - Gels - Bern)
1999 - Cieux

2005 - Recuelil d’articles et autres
essais (Editions Klasnar - Prague)

2007 - Steles et Esquisse

Bertrand Meunier / Tendance Floue

[ es pérzp/:?ém'qms DO1S pm“/mr - n°25 - 2008 E



